natureza-morta, névoa-nada

Julio Martins

Diante das pinturas de Marcel Diogo: atmosferas escuras, drama;
corpos deitados e alheios, envoltos em massas de penumbras;
inertes, muito timidamente marcados por feridas e sangue;
elegancia, ordem, um tom solene e também flagrante;
siléncios...; cenografias em espacos contidos, proximidade,
finitude, limites implicitos ao fundo: imaginamos quartos vazios,
clausura, horizonte fechado; dobras, panejamentos, corpos
impronunciaveis na soliddao; constelacdes de frutas e legumes
dispersas: topografias, simbolismos; um repolho se abre em
protuberancias, romas e macas caidas a terra, tudo invoca o
nosso toque; limdes derramados de um saco plastico
acompanhando a linha da coluna vertebral, nao mais ereta, mas
paisagem horizontal; corpos em esconderijos, talvez o “sonho:
metafora indecisa da vida e da morte; cadaveres muito discretos,
pele limpa, posicOes fetais. Caixas de fosforo: explosao e energia
contidas, pensamos no sopro da vida, no vento do espirito, nos
suspiros... e a chama vital inflamavel - ambiglidade: novamente
0 mistério da vida e o mistério da morte. Os olhares dos corpos
nao nos encontram - olhos fechados, absorvidos pelo éxtase,
inalcangaveis - e quando concedemos o olhar nao temos
resposta por devolucao. Estabelece-se uma troca indireta, pelo
signo da distancia e da duvida: o préprio olhar da morte
devolvido, afirmando-se irrevogavel, impondo-se, exigindo,
devorando.

Mas as descricdes e suas reverberagdes tornam-se meramente
um exercicio inicial, apenas um convivio, um intrdito as obras e
ao universo iconografico que nelas é aberto. Nao caberia aqui
adjetivar o trabalho de Marcel Diogo, seria uma operagao
infrutifera (ja que falamos de naturezas-mortas) e que ainda



ressaltaria a idéia da beleza estética, que é inegavel em suas
intencdes. Mesmo que pela via de um certo estranhamento, a
idéia do ‘belo’ afirma-se no seu virtuosismo técnico e numa
figuracdo impecavelmente realista que causa impacto,
admiracdao. Mas este nao é o interesse ingénuo do artista, antes
utiliza-se do belo do que busca atingi-lo. A sua obra tematiza, no
campo da arte contemporanea, a questao da “grande pintura” e
nela insere um terreno para contribuir ao eterno coldquio da
morte da pintura, sua vida, sobrevida, sobrevivéncia. Ao mesmo
tempo em que trabalha prioritariamente com uma linguagem
muito tradicional, o artista ja inicia contaminacao e hibridismo
de meios para abordar questdes tratadas nas pinturas,
ampliando e ressignificando valores pictéricos de sua poética.

Seria necessario cultivar um pensamento mais visceral para as
abordagens da obra, compor analises das pinturas apontando
relacbes e questionamentos criticos nelas legiveis e que as
recebam além de sua beleza e pretensa literalidade. Olhar as
pinturas para fazer nascé-las conosco. Curioso que brote tal frase
em contato com obras que, segundo o artista, trabalham
essencialmente com o tema da morte e que por ele sao
denominadas ‘cadaveres’. Novamente diante das pinturas de
Marcel Diogo nasce um desejo de percorré-las num dialogo com
a histdria da arte, de pensar a imensa genealogia de imagens que
compde as camadas anacrbnicas e oscilantes, os intersticios e
amalgamas que se acumulam na superficie epitelial das obras.
Sdao muitas as possibilidades de referéncias e interesses:
Caravaggio, a pintura barroca, Arcimboldo, a pinturas de vanitas,
Rembrandt, as naturezas-mortas holandesas e a natureza da
pintura holandesa, os bodegdnes espanhdis, o préprio tema da
natureza-morta e suas  apropriacbes modernas e
contemporaneas, a pintura brasileira do século XIX, o corpo e seu
universo de poténcias intrinsecas, o livro de Eclesiastes e o tema
da brevidade da vida, as relacdes entre objetos e os homens, a



passagem do tempo e sua inapreensdao, o tema da morte e ‘a
morte da pintura’.

Quase instintivamente, s(urge) uma narrativa incidental, um
coléquio entre obras. O “Abaporu” de Tarsila do Amaral, de pés
alongados, raizes que ligam a terra. “Homem que come homem”,
o tempo ciclico, mitico — vida e morte integradas num tempo que
nao se acaba. Abaporu, Ouroborus, “homo-uroborus”: o grnade
ciclo. O signo solar na paisagem reitera essa idéia de infinitude,
eternidade. Uma dinamica constante, diria-se vital, mas
notadamente marcada pela pulsao de morte. A “Moema”, de
Victor Meireles, vénus indigena, ndao nascida das aguas, mas
nelas morta em sacrificio, abandonada. Também um retorno, ja
qgue a morte completa a volta a origem, ao pd do chdo, a terra
com a qual compactuam as mulheres, sobretudo as indias. A
atmosfera etérea in(corpo)ra Moema, modela seu corpo como
contiguo a paisagem: integracao a natureza, mito de origem e de
morte. Mas lembremos da nau de Diogo Alvares que foge, seu
olhar que testemunha a perda do paraiso e que vislumbra o
corpo morto, mas ainda vigoroso, jovem e sensual da amante.
Tudo se distanciando no tempo, a morte se impondo entre os
olhares. Ao mesmo tempo que contemplamos esses quadros,
percebemos os ecos gerados pelas pinturas de Marcel. A
ambiglidade do mistério da vida, a idéia da morte: dualidades
gue nao se decidem.

A pintura de vanitas certamente propde um ambiente tedrico e
simbdlico muito adequado para pensarmos o trabalho de Marcel
Diogo. O género das naturezas-mortas foi habitualmente
considerado de importancia secunddria, mas no contexto
holandés do século XVII pode desenvolver-se ricamente,
sobretudo em funcdo do protestantismo e seu regime de
imagens. Nas naturezas-mortas vanitas eram pintados frutos e



objetos com alto teor de significagdo. O simbolismo das
mensagens era legivel, todo um discurso se articulava na escolha
dos objetos, no estado dos frutos, sua disposicao, as relacdes
criadas semantica e visualmente. Nessas pinturas, portanto, os
objetos inanimados eram vivificados, ilustrando os valores do
cristianismo calvinista. O tema da morte e da brevidade da vida
compdem o centro deste discurso. Os banquetes fartos com suas
mesas exuberantes, por exemplo, exibiam apetitosos alimentos
que, na verdade, funcionavam como lembretes moralizantes: ‘o
alimento carnal, embora tentador, é vazio de sentido; mais vale
o alimento espiritual divino, provido pelos ensinamentos
biblicos’. Em algumas delas, as mais exuberantes, quase lemos
uma certa ostentacao disfarcada. Entretanto, havia didatismo
nessa obras, uma voz do poder se insinuava nessas composicoes
aparentemente banais, descritivas, meramente belas. Toda sua
iconografia (alimentos, flores, prataria, reldgios, livros, cranios)
explicitava os valores da temperanca, da moderacao e,
sobretudo, da fé, contraposta a légica mundana material. Atento
a esta tradicao, Marcel transforma os objetos que pinta, inclusive
0s corpos-cadaveres, em suporte para idéias, cria textos, mapeia
cenografias no plano compositivo. Tal como nas vanitas, o ponto
de vista do alto permite-nos contemplar a cena em sua
totalidade, perceber com clareza os posicionamentos e relacdes
estabelecidas, e ordenar significacdes diversas.

Uma série de estudos iconoldgicos ja nos revelou as fontes
literarias das vanitas. A principal delas é o livro biblico de
Eclesiastes, também estudado por Marcel Diogo. Eclesiastes foi
escrito por um autor que se identifica por Qohélet, um titulo
misterioso que refere-se tanto a um eclesiastico pregador,
quanto a um filésofo que compde seu canto sapencial. O termo
comporta ainda uma significagao ligada a titulo de realeza, razao
pela qual por muito tempo achou-se que a autoria do livro era do
proprio rei Salomao. Pois ja em suas primeiras linhas Qohélet
proclama sua descendéncia real: Filho de Davi, rei em Jerusalém.



Mas o faz, entendemos, para demonstrar que o homem mais
dotado que possamos imaginar, que ultrapasse qualquer outro
rei que ja tenha ocupado o trono de Davi, ainda retornaria com
as maos vazias na busca da auto-satisfacao[l]. E é essa a
mensagem do livro: percorrendo os caminhos e os coracdes dos
homens e contemplando os grandes mistérios da vida “debaixo
do céu”, o experimentado Qohélet alcanca a compreensao da
auséncia de sentido da vida — Tudo é vaidade, vaidade de
vaidades. Na feliz traducao que fez deste livro, Haroldo de
Campos enuncia: Tudo é névoa-nada.

As vanitas, embora exibissem a riqueza cromatica da natureza e
aquilo que tem de pitoresco, procuravam justamente esvaziar
essa retdrica exuberante, construindo uma visao negativa da
vida material, natural. Portanto, o vazio é evocado, toda a
diversidade explicita sob o sigho da beleza é convertida num
discurso de uma seducao va. Esse vazio implicito € uma forca
presente também na obra de Marcel Diogo. O fundo negro
escurecido ou monocromatico nao nos remete ao infinito, a um
espaco ideal, mas a um claustro, um horizonte fechado, um
ambiente de indecidibilidade. Diferente das pinturas de
Rembrandt por exemplo, que faz do fundo negro surgirem
personagens, a propria metafora da espacialidade das vozes
psiquicas (suas camaras e ecos) que afloram do inconsciente e
operam na penumbra, Marcel Diogo declara um grande siléncio
em seus fundos. Os limites sao demarcados pela auséncia de
vozes, inalcangaveis. Ele trabalha a morte num intervalo muito
curto, mas no qual tem prolongada a duracdo do mistério. Pinta-
se, talvez, a morte em sua dimensdo recente, o momento
imediatamente posterior a sua constatacao (que nao coincide
com sua assimilacdo), quando se define um ‘entre-lugar’. Depois
de decretado o obito havera ainda uma duracao intermediaria,
quando escuta-se as vozes da duvida, da vertigem, do irracional.
Pode-se até duvidar da morte dos corpos pintados por Marcel,
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abre-se ainda mais o mistério, pensa-se até no milagre da
ressurreicio. E uma referéncia ao préprio ambiente conceitual
do Barroco, de duvida e ambigtidade.

A pintura barroca, fruto de uma cultura contraditoria e tensa, foi
permeavel ao discurso de poder da Contra-reforma catolica. Foi
guando a teologia concentrou-se mais no cadaver e na morte de
Jesus do que em sua vida e ensinamentos; quanto insitiu-se nos
horrores do pecado, do inferno e da crucificacdo (e nos
respectivos medos e culpas que deviam gerar nos fiéis) mais do
que na redencado e glorificacdo de Cristo. O Barroco colaborou
nessas tentativas de salvar a razdao teoldgica. No entanto, a
cultura barroca forjava o racionalismo e o inicio de uma crenca
inabaldvel na razao. Mais uma contradicdo constitutiva do
Barroco, talvez uma de suas mais decisivas: o fideismo,
esbarrando sempre na irracionalidade, culminou por firmar a
instituicdo da proépria racionalidade. A virtude da prudéncia
converteu-se em pragmatismo.

A morte tornou-se um tema importante no século XVII: o saber
anatdbmico, o interesse em investigar esqueletos e cadaveres. A
natureza prépria a vida e a experiéncia material da morte, duas
referéncias importantes e complementares. Mas o Barroco pode
ainda ser lido, e este é também o seu elogio, como expressao
dionisiaca, vital, instintiva. Como prova de que nao se pode
adestrar a carnalidade, de que nao se pode conter totalmente o
desejo. A linha diagonal da tensao, as formas fechadas,
contrastes abismais, a dobra, a explosao repentina na penumbra.
Este € o ambiente tensionado que Marcel elege para remodelar
em suas naturezas-mortas, conservando a dramaticidade e o
peso, mas contendo toda a explosao (caixas de fdésforos
fechadas, abandonados no chdo junto aos corpos...). Marcel
estabelece dobras que escondem: dobras entre as caracteristicas
da luz e a indiferenca da cena; entre os panejamentos, texturas e



peles diante do vazio. O palco enclausurado exibe o
mapeamento da tensdo contraditéria tal como os frutos
dispostos sobre a mesa: diversidade e integracdao, poténcia e
adestramento, didlogo extremado - a indecidibilidade. Marcel
Diogo confessa apreciar a leitura de nossos tempos como neo-
barrocos e se vale da riqueza dessa possibilidade em sua pintura,
nos repertorios visuais e discursivos que emprega.

Corpos ao chdao estao se tornando, ao que parece, uma
iconografia recorrente na arte contemporanea, referindo-se a
exaustao, indiferenca, fragilidade, a morte ou a necessidade de
engatinhar, renascer - todas leituras possiveis do nosso contexto.
Michel Serres explorou a coreografia corporal do velocista, que
agachado, ao sinal do tiro, parte para uma corrida em pé. Toda a
historia humana é vislumbrada nesses breves segundos. A coluna
vertebral ereta, a conquista da verticalidade... mas o poder que
impOe se esvai no leito da morte. Os corpos ‘decaidos’: a prdpria
morte foi imposta como castigo ao pecado. A horizontalidade
corporal define uma negatividade. Curioso que durmamos
(sonhemos!) e facamos sexo deitados. Morremos deitados,
solitarios, no nivel do p6 da terra, a mesma terra que faz brotar
seus frutos. Toda a dinamica que circunda os corpos deitados
parece apontar para essa engrenagem infinita, mantida numa
temporalidade também ambigua: transitoriedade da vida e
esperanca de eternidade.

No video “Outono, 1573” essa relacdo se faz quase
imperceptivelmente, bem ao modo da prdpria vida. A referéncia
a morte inicia-se ja na escolha da estacao. Marcel imprime
carnalidade a natureza-morta de Arcimboldo, e registra a
putrefacdao dessa fisiologia. A morte em sua dimensdao mais
material e irrevogavel. Mas notemos a proliferacao de insetos
povoando a cena, locomovendo-se pela superficie dos frutos,
adentrando a pele dos legumes. E notemos, por fim, o voo em



camera lenta de uma mosca: drama da transcendéncia, o ciclo da
vida, renascimento, ultimo suspiro, tramas apaixonantes da
névoa-nada...

Julio Martins é artista e historiador da arte

[1] KIDNER, Derek. A Mensagem de Eclesiastes. Sao Paulo: ABU,
1989
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